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�ص                                                                                  الملُخَّ

المعا�صر  العراقي  ال�شعر  في  الق�صيرة  للق�صيدة  العرو�ضية  التجربة  البحث  هذا  يتناول 
الق�صيدة وظواهر  العرو�ضي لهذه  الإيقاع  الرواد. وهو درا�سة تبحث  بعد  ال�شعراء ما  عند 
الن�سق  البحث عند  وقف  وقد  ال�شعرية.  كعن�صر من عنا�صرها  فاعليته  ومدى  فيها  ت�شكله 
�إمكاناتها  وبيان  الق�صيرة  الق�صيدة  تجربة  �شهدتها  التي  الأوزان  �أهم  ليبحث  العرو�ضي 
النمط  ي�صير  وكيف  والإيحاء  الدلالة  ومقت�ضى  التعبير  مع  المت�سقة  وحركيتها  الإيقاعية 
البحث  تتبع  وقد  جوها.  في  ويت�شكل  منها  ينبع  ال�شعرية  التجربة  من  مهما  جزءً  الإيقاعي 
تقنية عرو�ضية  وهو  الواحدة  الق�صيدة  وزنين في  بين  بالتداخل  يعرف  ما  �أو  الإيقاع  تحول 
ا�ستدعتها تعبيرية الق�صيدة وجوها ال�شعوري فوظفها ال�شعراء في بع�ض ق�صائدهم بح�سب 
مقت�ضيات نمو الق�صيدة وتحول الدلالة والانفعال فيها مما �أ�سهم في تنوع الإيقاع و�إنعا�شه 
وثراء �إيحاءاته داخل الق�صيدة. ودر�س البحث ظاهرة عرو�ضية �أخرى هي التدوير و�أ�شكال 
وروده في الق�صيدة و�ضروراته التعبيرية وعلاقته بالجملة ال�شعرية وت�أثره بالدفق ال�شعري 
داخل الق�صيدة فكان تقنية مهمة �أخرى حفلت بها ق�صائد ال�شعراء وهي ت�ؤثث م�ستوياتها 
على  البحث  در�س  كله  ذلك  وفي  وجمالياتها.  ال�شعرية  التجربة  روح  من  النابعة  التعبيرية 
الوظيفة الجمالية للظاهرة العرو�ضية في هذه الق�صيدة وك�شف دورها التعبيري والإيحائي 

النابع من تجربتها ال�شعرية ذاتها.  

جمالياتُ التجربة العرو�ضيَّة 
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ABSTRACT

Aesthetics of the prosodic Experience of contemporary Iraqi Short Poems

(PH.D) Ali Abid Ramadhan .Iraq - Basra University of Education for Human 

Sciences.

This research is about the prosodic experience of the contemporary Iraqi 

poems of the poets who came after the pioneers. It shows how prosody is 

formed and how effective it is in the poem. It studies the important measures of 

prosody in the short poems and shows how it is harmonious with the linguistic 

expression, denotation and connotation. The research tackles how two measures 

can overlap in one poem. This overlap is a new technique that is called for by 

the atmosphere of the poem and its expressiveness, and it is made use of by a 

few poets in order to give variety to rhythm and enrich its connotations . The 

study, then, investigates another prosodic phenomenon, that is the running on 

of the poem, its significance and its relation to the line of poetry. The research 

shows how the running on of the lines adds a lot to the aestheticism of the poem 

and its expressiveness. So, the research studies the aesthetic function of prosody 

in short poems.      
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مـة  مقـدِّ

الق�صيدة الق�صيرة هي �شكل �شعري جديد من �أ�شكال ال�صياغة ال�شعرية ولد تحت عباءة 
والبياتي  ونازك  ال�سياب  الرواد  ال�شعراء  بها  جاء  التي  )التفعيلة(  الحر  ال�شعر  ق�صيدة 
ال�ستينيات من ال�شعراء تمردوا فيها  وبلند. وقد جاءت وك�أنها حركة متمردة قام بها جيل 
�أن  بعد  والجوهرية،  ال�شكلية  جوانبها  من  كثير  التفعيلة( في  )ق�صيدة  الأم  الق�صيدة  على 
وجدوا الحاجة ما�سة �إلى �شكل �شعري ي�ستوعب تجاربهم ال�شعرية المكثفة ودفقاتهم ال�شعورية 
�أ�سطر تحتوي تجربة  بب�ضعة  اكتفت  بل  لت�ستوفيها،  تتطلب ق�صيدة طويلة  لا  التي  ال�سريعة 
�أو عددها بقدر ما  ال�شاعر وتعبر عنها بنجاح، ولي�س الق�صد موقوفا هنا على كم الأ�سطر 
يكون المحك هو �أن "ال�شكل والمحتوى مندمجان في عملية الخلق الفني. عندما ي�سيطر ال�شكل 
على المحتوى )الفكرة(، �أي عندما يمكن ح�صر المحتوى بدفقة فكرية واحدة نا�ضجة البداية 
الق�صيرة")1(.  الق�صيدة  �أمام  �أننا  القول  يمكن  عندها  بيّنة،  وحدة  في  ترى  ك�أن  والنهاية، 
فالق�صيدة على ق�صرها تمثل بناء متكاملا له خ�صو�صيته التعبيرية والفكرية فهي تعبر عن 
موقف واحد �أو فكرة �أو حالة �شعورية واحدة، ومن ثم ف�إن تجربتها تكون محدودة وملمومة 
لا تقت�ضي التو�سع والتنويع التعبيري كما هو الحال في الق�صيدة الطويلة. ولذلك ف�إن الفكرة 
فيها ت�سير نامية من البداية �إلى النهاية في توتر ذهني واحد مبتعدة عن التعقيد والت�شعب 
وهذا  النهاية.  بلوغ  حتى  ال�سريع  المتكامل  والنمو  ال�صورة  وتكثيف  اللغوي  التركيز  موظفة 
البداية  الق�صيدة من  ال�شاعر تراعي مجمل حركة  ال�شكل يتطلب وعيا جماليا ومهارة من 
�إلى النهاية، بدءً من العنوان والاهتمام به ومروراً بالم�ضمون وتكثيفه وتخير التعبير المنا�سب 
وال�صورة الم�ستوفية له بدقة والنمط الإيقاعي الذي يجاري حركته، �إلى النهاية الناجحة التي 
بلغت  الق�صيدة  �أن  عندها  نح�س  حتى  المتنامي  والبناء  ال�شعري  الدفق  هذا  عندها  يتوقف 
تكاملها وحققت ت�أثيرها الجمالي عبر عن�صر ال�ضربة، �أو المفاج�أة التي بدورها تتطلب مهارة 
م�ضاعفة من ال�شاعر وبها تتميز الق�صيدة الق�صيرة وعندها تبلغ كمالها التعبيري وتحرز 

ده�شتها وت�أثيرها.

ال�شعري  الوزن  بنظام  زمانيا  منتظمة  ت�أتي  الق�صيرة  للق�صيدة  المكثفة  اللغوية  والبنية 
)البنية العرو�ضية( الذي تحدده التفعيلة وتر�سم م�ساره على قدر التعبير في كل �سطر من 
�أ�سطر الق�صيدة فت�أتي الألفاظ داخلة تحت مظلته متفاعلة فيما بينها على وفق هذا الن�سق 
�أو ذاك لتعطي م�ضمونا �شعريا نابعا من جو الق�صيدة ينقل التجربة وي�صورها ب�شكل فاعل 
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وم�ؤثر. وهنا تت�ضح �أهمية الن�سق الإيقاعي )الوزن( في توجيه بنية الق�صيدة ونمو حركتها، و 
هذا الن�سق هو في ذاته يكت�سب خ�صو�صية نابعة من تجربة الق�صيدة فهي التي تتخيره وتحدد 
م�ساره في كل دفقة من دفقاتها؛ �إذ لا يمكن ف�صله منها، كما لا يمكن قيا�س فاعليته خارجا 
عنها. وبذلك كان لكل ق�صيدة نغمها الخا�ص بها وتوقيعها الذي تتميز به عن غيرها بما هي 

تجربة خا�صة نابعة من حالة �شعورية خا�صة. 

المبحث الأول. الأن�ساق العرو�ضية وفاعلية ت�شكلاتها في الق�صيدة الق�صيرة:

كثر ا�ستعمال �شعراء ق�صيدة التفعلية للبحور ال�صافية دون المركبة ب�شكل لافت. و�إذا كانت 
الناقدة نازك الملائكة تعلل هذه الكثرة ب�أن ال�شاعر يجد فيها ي�سرا وحرية �أكبر في التعبير)2( 
و)الب�سيط(،  كـ)الطويل(،  )المركبة(.  البحور  ي�ستعملوا  لم  ال�شعراء  �أن  يعني  لا  فهذا 
و)ال�سريع(. فهم نظموا عليها بع�ض ق�صائدهم ولكن بن�سبة �ضئيلة. وبالإ�ضافة �إلى الي�سر 
والحرية التي تحدثت عنهما نازك الملائكة يبدو �أن ه�ؤلاء ال�شعراء في ميلهم للبحور ال�صافية 
وما يوفره توالي النغمة الموحدة فيها )التفعيلة(على امتداد �أ�سطرهم ال�شعرية من انتظام 
�إيقاعي بارز ومت�سق، وجدوا �إمكانات �إيقاعية مهمة لهذا التوالي ت�ستوعب جملهم ال�شعرية 
وم�ستوياتها ال�شعورية والتعبيرية، وهي �إمكانات يقت�ضيها التعبير في كل �سطر بح�سب ق�صره 
بنية  على  بالإيجاب  ينعك�س  �إيقاعي  ثراء  وهذا  �آخر  �إلى  �سطر  من  تتغير  فقد  امتداده  �أو 
وات�ساقه  الإيقاعي  الدفق  جوهر  يحفظ  الواحدة  التفعيلة  فتوالي  ككل.  وت�شكيلها  الق�صيدة 
فيما يفتح الباب طيعا لتلوين الإيقاع ومرونته نتيجة التغييرات والانزياحات العرو�ضية التي 
تتاح لل�شاعر في تعابيره. وقد تختفي فاعلية هذه الإمكانات وتقل فر�ص توظيفها مع البحور 
يحتاجه  لا  قد  تفعيلتين مختلفتين  توالي  يحافظ م�ضطرا على  �أن  ال�شاعر  �إذ على  المركبة؛ 
�سطره ال�شعري �أحيانا و�أن يوائم بين تغييراتهما ليحافظ �أي�ضا على جوهر ن�سقهما الإيقاعي. 
كل  وم�ستوياتها في  والتعبيرية  ال�شعورية  الدفقة  �أكيد على  ب�شكل  ي�ؤثر  وهذا جهد م�ضاعف 

�سطر، وهو جهد �أظن �أن ال�شاعر في غنى عنه.

�أولا. �سياق المتدارك:

عليها  جاءت  التي  المركبة  وحتى  ال�صافية  الأوزان  بين  الأولى  المرتبة  المتدارك  يت�صدر 
ق�صائد ال�شعراء هنا، والتفعيلة الأ�صلية للمتدارك هي )فاعلن( بطيئة ن�سبياً تت�صف بالهدوء 
ا�ستطالتها  في  يزيد  ومما  والو�صفَ،  ال�سردَ  الممتدة  الزمانية  حركتُها  توائم  �إذ  والرتابة؛ 
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هذه  يرافق  و�أحياناً  فاعلانْ(   = )التذييل  هي  زيادة  لعلة  �أحياناً  خ�ضوعها  هو  الإيقاعية 
العلة زحاف )الخبن( = )فَعِلانْ( ليمنحها م�سحة من التموج فيك�سر رتابتها وبط�أها. وعلة 
التذييل هذه ت�أتي في �أواخر الأ�سطر لت�ضيف مدّاً �صوتياً وزمنياً للتفعيلة بعد تواليها الرتيب 
التعبير  يريد  الذي  المعنى  �إيقاعي ممتد يحكي �صورة  ت�شكيل م�ستوى  ال�شاعر في  يفيد منه 

عنه. يقول: )�سامي مهدي( في ق�صيدته الق�صيرة:)ليلة باردة()3(:
مْ ل��������ظا���ل���� ا ا  ه�����������ذ ه���������و  ح�������ش������  نْ م������و عِا����ل����� ف����������ا فَ��������عِ��������ل��������ن  عِ��������ل��������ن   ف��������ا

دُ لر������������ب������������ ا ه�������������������و  مم��������������������ض�������������������ّ  عِ���������ـ و ف���������ا عِ�����������ل�����������نْ  ف�����������ا  فَ������������عِ������������لُ������������نْ 

����������يْ����������ئْ �����������س����������تَ�����������ض����������ِ �أ نْ ل��������ك��������ن��������ن��������ي  عِا�����ل������ ف������������ا عِ������������لُ������������نْ  ف������������ا  لُ�������������������نْ 

 ، ا ��������حِ��������كُ��������و �ض��������ْ �أُ ا  ذ �إ قِ��������ي  ف��������ا عِ��لُ��نْبِ��������ر ف��ا فَعِلنْ  عِلُنْ  فَا عِلُنْ  فا فَعِلنْ 
 

مْ ل��ن��ن��ا دٍ  ر ب��ا مَ��لْ��ج���أٍ  لى  �إ يْ  و ن���أ عِ����������������لُ����������������نْ  حنَي�  ف����������������ا عِ������������������ل������������������نْ  ف������������������ا
مْ ا���ل���� ل��������ظَّ ا ا  ه����������ذ ه��������و  حِ��������ش�������ٌ  نْ م�������و عِا����ل���� ف���������ا فَ���������عِ���������لُ���������نْ  عِ���������لُ���������نْ   ف���������ا

ق������������بّ������������ت������������هِ تح��������������������������تَ  ل�����������������ن�����������������ا  ف��������عِ��������ل��������نْ و ع����������ل����������ن  ف����������ا  ف����������عِ����������ل����������ن 
مْ نِ����ظ����ا و ل������فَ������ةٍ  �أُ م����ن  ���������سُ  �����سّ ن�����ؤ نْ م����ا  فَ����عِا�ل�� عِ����ل����نْ  ف����ا ف����عِ����ل����نْ  عِ����ل����نْ   ف����ا

 �إن �إيقاع الق�صيدة كان �أكثر ميلا �إلى الهدوء والرتابة وهذا ما يتطلبه �أ�سلوب )ال�سرد( 
الذي نهجه ال�شاعر في ق�صيدته هذه وقد تكررت فيها الوحدة الإيقاعية ال�صحيحة )فاعلن( 
�أكثر من التفعيلة المخبونة )فعلن( وهذا ما يجعل قراءتها تتطلب زمناً �أطول وهدوءاً �أكثر في 
رتابة وا�ضحة، وهو ما يتطلبه الجو التعبيري للق�صيدة ومن ثم فلابد للإيقاع من �أن يتجاوب 
مع هذا الجو ويتمثله لي�شكل �صورة �صوتية لهدوء الظلام وبرده و�سكونه الممتد. ويت�سق عنوان 
الق�صيدة مع حركة �إيقاعها وموافقتها لدلالة هذا العنوان )ليلة باردة( والحالة ال�شعورية 
التي يوحي بها. وكذلك الجو الذي ت�صوره الق�صيدة. ولا نغفل ما ل�شيوع حروف )المد( في هذه 
الق�صيدة من �أثر في �إ�ضفاء �صفة التراخي والبطء على الق�صيدة. وكذلك علة )التذييل( التي 
لحقت �أربع تفعيلات هي في قوافي ال�سطر الأول، والخام�س، وال�ساد�س، والثامن؛ �إذْ يت�ضاعف 
هذا الهدوء في بع�ض النهايات التي ت�أتي )مذيلة( في�سهم المقطع الطويل المختوم بال�ساكن في 
مد ال�صوت طويلا هادئا عند تلك الوقفات، كما �أن �ألفاظ القوافي تفي�ض بديمومة معانيها 
�أنَّ  حين  في  وا�ستطالتهن،  و�سكينته  الظلام  هدوء  لدلالة  الموافقة  وال�سكينة  الهدوء  وبدلالة 
)فاعِلُنْ( تفقد الكثير من رتابتها وانب�ساطها �إذا �أ�صيبت بزحاف)الخبن( فت�صبح )فعِلُنْ(. 
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وهنا يقوم الزحاف باختزال زمن تفعيلة المتدارك �إذ يجنح بها �إلى خفة الإيقاع و�سرعته. 
ويج�سدها  الفعل  حركة  ي�صور  الذي  التعبير  طبيعة  بحكم  التفعيلة  لها  تخ�ضع  مرونة  وهي 

لي�سهم في ت�شكيل ال�صورة بحركية متوالية. يقول كاظم الحجّاج في ق�صيدته: )تعكير()4( 
ءْ ��ا ْمل ا ِيف  حَ��جَ��رٌ  يُ��ل��قَ��ى  نْ  �أ ���سْ��هَ��لَ  �أَ ن م��ا  فَ��عْال� فَ��عِ��ل��نْ  فَ��عْ��لُ��نْ  فَ��عِ��لُ��نْ  فَ��عْ��لُ��نْ 

 

! رْ ل������������بَ������������دْ ا جْ�����������������هَ  و هَ  نْ لِ���������يُ�������������������ش���������وّ ْ فَ������������عَْا�����لَ������ فَ����������عِ����������لُ����������نْ   فَ����������عِ����������لُ����������نْ 

التفعيلة  �أ�صاب  الذي  )الخبن(  زحاف  من  متولدة  �إيقاعية  �سرعة  الق�صيدة  هذه  في 
)فاعلن(. وكذلك قلة حروف )المد( �أو انتفاء دورها. كما �أن تعاقب التفعيلة الزاحفة �أعطى 
نوعاً من الإيقاع المتماوج والمتعاقب �سرعة. وقد جاءت المو�سيقى مكملة ل�صورة )تعكر الماء( 
الكلمات  بين  الزمنية  الم�سافة  �ضيّق  الزحاف  تعاقب  و�إن  البدر.  وجه  ت�شويه  في  ت�سرع  التي 
و�أ�سرع في تواليها وعك�س الموقف النف�سي المتوتر والمنفعل �إزاء �إف�ساد جمال الأ�شياء و�صفائها. 
وهذه المرونة الإيقاعية التي يوفرها الزحاف في ثنايا ال�سطر ال�شعري يقت�ضيها التعبير فت�أتي 
�إلى الزحاف هنا نجد الت�شعيث )قطع ر�أ�س الوتد  موظفة ب�صورة جمالية معبرة، و�إ�ضافة 
المجموع من فاعِلُنْ لت�صبح فَعْلُنْ( وهي ترد في �أثناء ال�سطر ال�شعري لت�ؤدي دورها الإيقاعي 
�أي�ضا وكثيرا ما تتعا�ضد مع هذين التغيرين العرو�ضيين الا�ستطالاتُ المقطعية التي تمنحها 
مف�صلية  ك�أجزاء  المقاطع  بع�ض  ح�ضور  وكذلك  الق�صيدة،  �أ�سطر  نهايات  في  الزيادة  علل 
)مفا�صل �إيقاعية( ت�ضبط �إيقاع العبارة في دائرة الوزن نف�سه وهو المتدارك �إذ تحافظ هذه 
المقاطع المف�صلية على روح الوزن فلا تُخرج العبارة عن ال�سياق الوزني الذي تت�شكل الق�صيدة 
فيه في�سير الإيقاع  بمديات يقت�ضيها التعبير ال�شعري وجوه ال�شعوري ومثل هذا ما نجده في 

ق�صيدة يو�سف ال�صائغ )موت كر�سي()5(:

 فَ��������������������������������عْ��������������������������������لُ��������������������������������نْ ف���������������������عْ ك������������������������������������������ر�������������������������������������������س������������������������������������������يٌّ

�������������������������������ب�������������������������������يٌّ  فَ�����������������������������عِ�����������������������������لُ�����������������������������نْ فَ�����������������������������عْ خَ��������������������������������ش�������������������������������َ

ال����������ب����������ابْ ع��������ن��������د   ..  فَ����������عْ����������لُ����������نْ ف���������عْ���������لُ���������نْ فَ����������عْا����ل�����نْ م�������ن���������������س�������يٌّ 

 فَ������������عْ������������لُ������������نْ فَ������������عْ������������لُ������������نْ فَ����������عْ����������لْ م�����������������ف�����������������ت�����������������وح ال��������������ك��������������فنْ������ي�������

����تِ����غ����رابْ فَ����عِ����لُ����نْ فَ����عِ����لُ����نْ ف����ا فَ����عِ����لُ����نْ فَ����عْاْ�ل��نْ يَ�����تَ�����طَ�����لَّ�����عُ ل�����ل�����ع�����الِم ب����ا�����سْ
 

���������������نَ���������������ت���������������انْ، تْ ����������������سَ  فَ��������������������عْ��������������������لُ��������������������نْ فَ��������������������عِا���������ل����������نْ  م����������������������������������������رَّ
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����شَ������بِ���يُّ لَ������دَى ال���ب���ابْ َ ���يُّ اْخل فَ���عْ���لُ���نْ  فَ���عْ���لُ���نْ فَ���عِ���لُ���نْ  فَ���عِ���لُ���نْ  فَ��عْ��لْ وال���كُ���رْ����سِ
 

ن�����ي����� ���������������لُ���������������ولُ ال�����������كَ�����������فَّ  فَ�����������عْ�����������لُ�����������نْ   فَ�����������عْ�����������لُ�����������نْ   فَ�������عْ�������لْ مَ����������������ش���������������ْ

 فَ�������������عْ�������������لُ�������������نْ فَ����������������������عْ فَ�������������عِا������ل������نْ م�������������ك���������������������������س�������������ورُ ال�����������ق�����������دمن�����ي�����

�أَمْ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ�����سِ لَ   فَ����������������������������عْ فَ�����������������عِ�����������������لُ�����������������نْ فَ������������عْ������������ـ �أوَّ

 . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

�����يُّ لُ���������نْ فَ������عِ������لُ������نْ فَ������عْ������لُ������نْ فَ������عْ������لُ������نْ فَ����ـ �أغْ�������مَ��������ض�������َ عَ������يْ������نَ������يْ������هِ ال�����كُ�����رْ������سِ
 

 ـ���������������������������������������������������������عِا����������������������������ل����������������������������نْ.... وَم�����������������������������������������������������������������������������������������������������������������اتْ....

العرو�ضية  البنية  ت�شكيل  في  تلك  العرو�ضية  التغييرات  فاعلية  تتبدى  الق�صيدة  هذه  في 
بمقا�سات  تت�شكل  �إذ  �سطر؛  كل  في  والدلالة  التعبير  مقت�ضى  من  نابعة  بنية  وهي  للق�صيدة 
الجملة ال�شعرية ذاتها ولم تكن مفرو�ضة عليها من الخارج �سواء �أكان ال�سطر لفظة واحدة 
 ِ �أم عبارة تت�شكل من �أكثر من لفظة فعلى �سبيل المثال: الدلالة الحركية لل�سطر )يَتَطلَّعُ للعَاَمل
با�سْتِغْرَابْ( اقت�ضت �شيوع التفعيلة المزاحفة )فَعِلُنْ( وتواترها وهو ما ينا�سب ديمومة التطلع  
نْ( لتتفق مع ا�ستطالة الا�ستغراب و�سكونه.  لتنتهي م�شعثة بمقطع طويل يوفره التذييل )فَعَْال
الجمود  حالة  على ديمومة  دالة  ذاتها  الق�صيدة  من  �أخرى  �أ�سطر  تقت�ضيه  ما  يباين  وهذا 
 / يْن  الكفَّ م�شلولُ   / البابْ  عندَ  )من�سيٌّ  الأ�سطر:  في  كما  الم�شلول  حركة  وانتفاء  وال�سكون 
يحكي  ايقاعا  لتخلق  ال�ساكنة  فَعْلُنْ(   ( فيها  �شاعت  �أ�سطر  وهي   )..  ،  / القدميْن  مك�سور 

�صورة الم�شلول المقعد.

ثانياً. �سياق الرجز:

ول�سياق الرجز ح�ضوره الكبير �أي�ضا في تجارب ال�شعراء العرو�ضية وقد �أفادوا من ت�شكيلاته 
الإيقاعية المتنوعة في التعبير عن تجاربهم. فقد تميز هذا البحر بكثرة تغييراته العرو�ضية 
�أك�سبه تنويعاً مو�سيقياً وا�ضحاً  نتيجة لإ�صابة تفعيلته )م�ستفعلن( بالزحافات والعلل. مما 
وحركية ت�ستوعب نمو الق�صيدة وم�ستوى توترها. كما في ق�صيدة ح�سب ال�شيخ جعفر: )�إلى 

المنفى( )6(: 
الُح����طَ����يْ����ئ����ةْ ������ةِ  الم������حَ������طَّ �������حْ�������تُ في  َمل

 
مُ�����تَ�����فْ�����عِ�����لُ�����نْ مُ�����تَ�����فْ�����عِ�����لُ�����نْ مُ����تَ����فْ����عِ����لْ
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�������������ريْ�������������دْ �������������ائِ�������������هِ ال�������������طَّ ���������تَ���������فْ���������عِ���������لُ���������نْ  فَ�������������عُ�������������وْلْ ك�������������ال�������������تَّ  مُ�������������������سْ

��ئُ الُخ����رْجَ بم��ا يَ��خُ��فُّ م��نْ حَ�شَفٍ مُ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ مُ�����سْ��تَ��عِ��لُ��نْ مُ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ مُ��تَ��عِ��لْ يُ��عَ��بِّ
 

���������ُحماذِراً مَ�����زاعِ�����مَ )ال����غَ����ط����ارِف����ةْ( ..  مُ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ���تَ���فْ���عِ���لُ���نْ 

ال��ف�����ص��ي��حْ؟ �أبِ�������ي  �أَيْ���������نَ  �إلى  ����تَ����عِ����لُ����نْ فَ������عُ������وْلْ قُ�����لْ�����تُ:  ����تَ����عِ����لُ����نْ مُ���������سْ  مُ���������سْ

الم����رْمَ����ى ��������َمتى  ارْ ح����يْ����ثُ  �إلِى  ق������ال:  ���تَ���فْ���ـ   ���تَ���فْ���عِ���لُ���نْ مُ�������سْ ���تَ���عِ���لُ���نْ مُ�������سْ  مُ�������سْ

�����ك�����كْ ������تَ������فْ������عِ������لُ������نْ فَ�������عُ�������وْ و�ألَ�������������قَ�������������تْ رَحْ��������ل��������ه��������ا ال�����������سِّ  ـ�������عِ�������لُ�������نْ مُ�������������سْ

�������������مْ�������������رَ،  �������ـ�������تَ�������ـ �أَمْ�����������������������������تَ�����������������������������دِحُ ال�������������تَّ ����������تَ����������عِ����������لُ����������نْ مُ���������������سْ  مُ���������������������سْ
�����جَ�����دَ ال����قَ����ب����يْ����حْ �����تَ�����فْ�����عِ�����لُ�����نْ فَ������ع������ولْ و�أَهْ����������جُ����������و ال�����عَ�����������سْ  ـ�����عِ�����ـ�����لُ�����نْ مُ�����������سْ

�إن هذا النمط الذي ت�سود فيه تفعيلة الرجز ) م�ستفعلن( قد تنتهي بع�ض �أ�سطره ال�شعرية 
بتفعيلة غريبة عن تفعيلة الرجز كما هي الحال مع )فعو(، و)فعولْ( ولكنها مت�سقة مع �إيقاع 
لم  ال�شعراء  ه�ؤلاء  �أن  يعني  وهذا  ال�شعري.  ال�سطر  في  المتناوب  النغم  عن  تنبو  ولا  ال�سطر 
التعبيري  و�أفقها  الق�صيدة  بل جعلوا لجو  العرو�ضية  ال�شعري  الوزن  بنمطية  يلتزموا تماما 
بما  العرو�ضية  جملهم  نهايات  �شكل  تحديد  و  الإيقاعي  م�سارها  توجيه  في  كبيرا  ن�صيبا 
يتطلبه التعبير وت�ستدعيه الدلالة؛ وهذا لا يقت�صر على النهايات فقط بل ن�شهد �صورا �أخرى  
لحركية الإيقاع هذه حا�ضرة في �أ�سطر الق�صيدة، متمثلة بالانزياحات العرو�ضية التي ت�صيب 
التفعيلات داخل الأ�سطر لتك�سر نمطيتها فتكون متجاوبة مع التعبير ناه�ضة في ت�شكل الدلالة. 

ومن الأمثلة على ذلك ق�صيدة عبد الرزاق عبد الواحد:

في موا�سم التعب)7(:

�����������������تَ�����������������فْ�����������������عِ�����������������ـالـــلّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ  مُ�����������������������������������سْ
�شَ����اءُ �أَ مِثْلمَا  جِ��لْ��دِي  لْتُ  فَ�صَّ لَ��وْ 

 
مُتَفْعِلْ مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُ�سْتْفِعلُنْ   لُنْ 

دْتُ ت���ـ���ـ���ـ���م���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���دَّ َ �إذن  �������ت�������ـ  مِ����������تَ����������فْ����������عِ����������لُ����������نْ مُ���������������سْ
��������تَ��������طَ��������لْ��������ـ��������ـ��������ـ��������ـ��������ـ��������ـ��������تُ.. ..ا���������سْ ف���������������������ا   فْ���������������������عِ���������������������لُ���������������������نْ 

ْ �أرخ�����������������ي�����������������تُ �������ش������راي������ي������ن������ي ���ت���ف���ـ �����تَ�����عِ�����لُ�����نْ مُ�������سْ لُ����������نْ مُ�����������سْ   
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.. ت����������������������ورِقُ م����������ا تَ�������������������ش���������اءُ … مُ������تَ������فْ������عِ������لْ  �����تَ�����عِ�����لُ�����نْ  مُ�����������سْ   

و  الطي  زحاف  وكذلك  )مُتَفْعِلُنْ(  فا�صبحت  )مُ�سْتَفْعِلُنْ(  على  الخبن  زحاف  دخل  فهنا 
التفعيلة مقطوعة مخبونة  �إذ جاءت  )�أ�شاءُ(  والأخير  الثاني  ال�سطر  نهايتي  القطع في  علة 
)مخلَّعة(، وكذلك تخلل ال�سطرين الرابع والخام�س زيادة )�سبب خفيف( كمف�صل �إيقاعي 
الفعلين )ا�ستطلتُ  تتطلبه دلالة  ما  ال�سطر وهو  ثم  للتفعيلة ومن  الإيقاعي  الزمن  ي�ضاعف 
�أي�ضا  لل�سطر  عرو�ضيين  مقطعين  �أ�ضاف  الذي  �شراييني(   ( لفظ  ومثلهما  �أرخيت(  و   ،..
الق�صيدة طابعها  �أك�سب  .  وهذا ما  وا�ستطالتهما  ال�شرايين  الإيقاع �صورة تمدد  لي�ستوعب 
الإيقاعي الخا�ص بها المعبر عن دلالتها، وهو �إيقاع لم تقيده النمطية العرو�ضية المعتادة بل 
الق�صيدة هي التي طوعت العرو�ض لخدمتها ف�أنتجته. وقد عد محمد كنوني مثل هذا ناتجا 
�إبداعيا يخ�ضع لمقت�ضيات فنية خارجة عن �سلطة المقايي�س العرو�ضية)8(. �إن التعبير ال�شعري 
بنيتها  الق�صيدة  ليعطي  بالزيادة  �أو يمد زمنها  بالزحاف  التفعيلة  الق�صيدة قد يختزل  في 
النف�سية  بعيدة عن الحالة  لي�ست  بنية  الرتابة والجمود. وهي  بها عن  تن�أى  التي  الإيقاعية 
الأ�سطر  في  جاء  الذي  الإيقاعي  التعاقب  فهذا  الق�صيدة.  عنها  ت�صدر  التي  وال�شعورية 
�أو مراحل  ال�شاعر وهي تتحقق على �شكل دفعات  التي تراود  �أو الأمنية  واكب �صورة الحلم 
�أفاد رواد  التعب. وقد  الراحة والتخل�ص من  لتتم عنده لذة  كل مرحلة تف�ضي الى الأخرى 
التي  البحور  تفعيلات  العرو�ضية في  التغييرات  لهم  تف�سحه  ما  كل  الق�صيرة من  الق�صيدة 
نظموا ق�صائدهم عليها ومنها الرجز وا�ستثمروها بفاعلية عالية دون تحفظ بل زادوا عليها 
بع�ض �أ�شكال الخروج على المعتاد منها مع الحفاظ على جوهر �إيقاع الن�سق الوزني الذي ت�سير 
كما  والعبارة  ال�سطر  �إيقاع  ت�شكل  بحيث  تعبيرهم  بدقة في  موظفة  فجاءت  ق�صائدهم  فيه 
يريده المعنى وكما يقت�ضيه جوه الانفعالي الذي يدور فيه. وهذا ما نجده في ق�صيدة محمود 

البريكان )ارت�سام( )9(:
��������اخِ��������بِ ال���������ص��������َّ الم�����������طْ�����������عَ�����������مِ  �����تَ�����فْ�����ـ�����ـ�����ـ�����ـ   في  ������تَ������فْ������عِ������لُ������ن مُ�����������سْ  مُ�������������سْ

غيْر جاجِ عابرٌ �صَ الزُّ خَلفِ  مُتفْعْ �أط��لَّ منْ  مُتفْعِلُنْ  مُ�سْتَفْعِلُنْ   متَفْعِلُنْ 

���������احِ���������بْ  �������تَ�������فْ�������ـ بِ���������������وَجْ���������������هِ���������������هِ ال����������ش���������َّ  مُ�����������تَ�����������فْ�����������عِ�����������لُ�����������نْ مُ���������������سْ

ْ  مُ������������ت������������فْ������������عِ������������لُ������������نْ مُ�����������تَ�����������فْ�����������عْ �أط�����������������������������������������لَّ لْح����������������ظ����������������تَْن�������يْ��������
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ْ ����������تَ����������عِ����������لُ����������نْ مُ����������تَ����������فْ����������عْ �أ��������������س�������������ق�������������طَ قَ���������������طْ���������������رَتْنن�������يْ�������  مُ���������������������سْ
جاجِ الباردِ القا�سيْ مُ�سْتَفْـ من ْ مَطَرٍ على الزُّ مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُتَفْعِلُنْ   مُ�سْتَعِلُنْ 

 ْ نَهْمَتَْني الأطباقِ  في   ِ نظْرَتْني مُتَفْـعْ �أغمَدَ  مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُتَفْعِلُنْ   مُ�سْتَعِلُنْ 

رْ�ي�� ������خ������اً قَ�����ص����ِ ����تَ����عِ����لُ����نْ مُ���تَ���فْ���ـ���عْ وح����������كَّ �أن�������ف�������اً وَ�������سِ  مُ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ���������سْ

��ا���سْ َ ال��نَّ تَفْعْ ب���ب���اردِ ال����زّج����اجِ ل��ك��نْ �أعُنن��يُ�� مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ   مُ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ 

�������������������تْ ب��������������������������هِ ف�������������غ�������������ابْ ��������تَ��������فْ��������عِ��������لُ��������نْ مُ���������تَ���������فْ���������عْ ه�������������������مَّ  مُ�����������������سْ

���تَ���فْ���ـ وظ����������لَّ ر�������س������مُ وج�������هِ�������هِ ال������ه������اربْ  مُ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ�������سْ

���اخِ���بْ ���تَ���فْ���ـ ع����ل����ى زُج���������اجِ الم����ط����عَ����مِ ال����ص���َّ ���تَ���فْ���عِ���لُ���نْ مُ�������سْ  مُ���تَ���فْ���عِ���لُ���نْ مُ�������سْ

�������ب�������ابْ. ال��������ض�������َّ في  ��������مِ  ���������تَ���������فْ���������عِ���������لُ���������نْ مُ��������تَ��������ف��������عْ ك��������ال��������وَ���������سْ  مُ�������������������سْ

ومُ�سْتَعِلُنْ  المخبونة  )مُتَفْعِلُنْ  ومتغيراتها  مُ�ستفعلنْ(   ( الرجز  تفعيلة  هنا  ال�شاعر  يوظف 
مفعما  ايقاعا  لي�شكل  الأ�سطر،  نهايات  �شهدتها  التي  المقطعي  القطع  خا�صية  مع  المطوية( 
بالجو ال�شعوري للعبارات وموحيا ب�أفقها التعبيري فتجيء ) م�ستفعلن( ذات الوقع ال�صلب 
ع�شر  والثاني  الأول  ال�سطرين  كما في  الدلالة  تقت�ضيها  موا�ضع  المميز في  ال�صوتي  والزخم 
)المطعم ال�صاخب(. وكذلك في ال�سطر الثاني  ) خلف الزجاج( الذي يجده هذا ال�صغير 
حاجزا منيعا لا يخترق فهو قا�س بارد �صلب فتنا�سب معه �إيقاع ) م�ستفعلن( ال�شديد، ومثله 
ِ النا�س/ همّتْ به (، وكذلك  في ال�شدة والق�سوة �أي�ضا تعبير ) الزجاج البارد القا�سي/ �أعُني
عبارة ) كالو�سم في ال�ضباب( الدالة على الثبات. �أما �صور التفعيلة المزاحفة فقد ح�ضرت 
في الأ�سطر بن�سبة �أكبر من ال�سالمة متراوحة بين ) مُتَـفْعِلُنْ ومُ�سْتَعِلُنْ ( المزاحفتين لخلق نوع 
من التموج الإيقاعي الداخلي لهذه التفعيلة. وهذا التموج كثيراً ما يتطلبه النمط الحركي 
لل�صورة ال�شعرية في الق�صيدة وهذا ما يمنح الأ�سطر �إيقاعا مرنا وبطيئا يتنا�سب مع حركة 
الطفل ال�صغير و�أفعاله وب�ؤ�س حاله وحزنه كما ت�ؤديها ال�صيغ الفعلية والألفاظ الأخرى في 
مجتز�أة  بمقاطع  جاءت  التي  نهاياتها  حتى  متواترا  الأ�سطر  ايقاع  يت�شكل  وهكذا  الأ�سطر. 
مبتورة من التفعيلة م�شكلة �أ�ضربا متنوعة تنهي �إيقاع ال�سطر بوقفات تعزز دلالة لفظة الوقفة 
لنتحول  الق�صيدة  ت�شكيل  مهمة في  �صورة جزئية  �أمام  نكون  وت�ؤكده حتى  التعبيري  و�أفقها 
بعدها في �سطر تال �إلى �صورة �أخرى، وهكذا تنثال ال�صور الجزئية المتوالية �سطرا بعد �سطر 
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في م�ستوى �إيقاعي يحت�ضن المعنى ويوحي بالجو ال�شعوري المثقل بالحزن الم�صور لحال هذا 
ال�صغير. �إن جمالية الإيقاع العرو�ضي تبدو في هذا التوظيف الرائع و�إدراك القيم الإيقاعية 

للتفعيلة �سالمة �أو متغيرة بما يتطلبه التعبير.

ثالثاً. �سياق المتقارب:   

وكان �سياق المتقارب �أي�ضا حا�ضرا في كثير من التجارب العرو�ضية لل�شعراء الذين كتبوا 
الق�صيدة الق�صيرة. وتتميز تفعيلته )فعولن( في تعاقبها بان�سيابية وا�ضحة وتدفق م�ستمر 
�إيقاعا ذا دفعات تجري بم�ستوى نغمي منب�سط ومتحدر �سل�س تعانق  وتوال من�سجم لت�شكل 
بان�سيابيته  �أي�ضا  وهو  دلالي  ونمو  �صوتي  ان�سجام  في  بع�ضا  بع�ضها  عليه  المنتظمة  الالفاظ 
ولعل  ال�شعري.  ال�سطر  في  التعبير  يحمله  الذي  النف�سي  الموقف  �أو  ال�شعورية  الحالة  يعك�س 
ان�سيابية هذا الوزن وتدفقه الرتيب كان وراء نجاحه في تقديم فكرة الق�صيدة تقديماً نامياً 
�أو علة  ومتطوراً على وتيرة �إيقاعية واحدة وان دخل هذه التفعيلة زحاف القب�ض )فعُولُ(، 
الق�صر )فَعُولْ(، �أو علة الحذف )فَعُو( فهذه التحولات لا تغير من وتيرته الإيقاعية المن�سابة 
)ال�س�ؤال  ق�صيدته  في  مهدي  �سامي  يقول  العبارة.   تقت�ضيه  ما  وفق  زمنها  تقلي�ص  في  الّا 

الكبير( )10(: 
ي الف�ضاءِ الأَخِيْر  فعولُ فعولُنْ فعولُنْ فعولُنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُولْتطولُ ذراعي وتمتَدُّ حتَّى �أقا�صِ

������طُ بنَ����ي���� الم�����������جَ�����������رّاتِ، �����ه�����ا ت������تَ������خَ������بَّ   فَ���عُ���ولُ���نْ فَ���عُ���ولُ فَ���ع���ولُ فَ���عُ���ولُ���نْ فَ���عُ���ولُ���نْ فَ��ـ  ول�����ك�����نَّ
 

وب����������ردٍ ف�������������راغ  م��������ن  ح�����ل�����ك�����ةٍ  ت�������غ�������رق في    ـ���ع���ولُ فً���ع���ولُ���نْ فَ���عُ���ولُ���نْ فَ���عُ���ولُ���نْ فَ���عُ���ولُ���نْ  
 

فَ����عُ����ولُ����نْ ف����ع����ولُ فَ����عُ����ولُ����نْ فَ����عُ����ولُ����نْ ف���ع���ولْ وت�������رت�������د ب�����اح�����ث�����ة ح�����ول�����ه�����ا ع�������ن م����ر�ي�ص���
 

 فَ��������������عُ��������������ولُ��������������نْ فَ��������������عُ��������������ولُ��������������نْ ف���������ع���������ولْ ك��������������������������������������أني ب���������������ه���������������ا ت�������������������س���������ت���������جرْ����ي����

 فَ�����عُ�����ولُ�����نْ ف�����ع�����ولُ فَ�����عُ�����ولُ�����نْ فَ������عُ������ولُ فَ���عُ���و ك����������������أني ب������ه������ا ت�������ت�������ل�������وّى وت���������������ص�������رخ ب���ي
 

قُ في كوكبٍ ي�ضمحلُّ  دِّ لُنْ فَعولُ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعولُ فَعولُ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ    منذُ �سبعةِ �آلافِ عامٍ و�أنتَ ُحت

���������ؤالِ الأخرْ�����ي����� �����ى ج�������������وابَ ال�����������������سُّ  فَ�������ع�������ولُ�������نْ فَ�������ع�������ولُ�������نْ فَ�������ع�������ولُ�������نْ فَ������ع������ولْ وت�����ن�����������سَ
 

و�سلطة  المن�ساب  الهادئ  بتدفقه  فهو  الن�ص،  تعبيرية  ب�إيقاعه  حاكى  هنا  المتقارب  فوزن 
ال�سالمة حكى حركة المعنى في الن�ص ووافق هدوءها وان�سيابها الم�شتمل على  التامة  تفعيلته 
ال�شعور بتلا�شي وجود الإن�سان و�ضياعه �شيئاً ف�شيئاً في هذا الكون الف�سيح دون �أن يعي حقيقة 
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نغفل  ولا  الق�صيدة.  فكرة  التعبير عن  �إيقاعياً حكمته طريقة  بطئاً  يتطلب  ما  وهذا  وجوده 
اللفظة الأن�سب لنهاية الأ�سطر الدلالية  ب�أن جاءت  القافية )المقيدة( التي خدمت الأ�سطر 
بت�شكيل  رائعة  و�إيقاعية  تعبيرية  الأخرى طاقة  قدمت هي  �إذ  واحدة؛  والإيقاعية في لحظة 
)فعولْ( الدالة بامتدادها ال�صوتي على ديمومة الحدث فهي تت�ضافر مع اللفظة نف�سها ومع 
الدائب  زواله  �أمام  الإن�سان  حيرة  دلالة  وهي  ن�صه.  ال�شاعر  بها  �أمدّ  التي  المعنوية  دلالتها 
الم�ضاعف  المد  ت�ضافر هنا  الهائل فقد  الف�ضاء  و�ضياعه في هذا  الم�ستديم  ونكو�صه  و�ضعفه 
الكبيْر،  الم�صيْر،  )الاخرْي�،  مفتوح،  ف�ضاء  في  الممتد  )فعولْ(  �إيقاع  مع  القافية  نهاية  في 

ت�ستجيْر..(.

�إن رتابة تفعيلة المتقارب وان�سيابها الذي اكت�سبته من بنيتها المقطعية ال�صوتية ) فَ عُوْ لُنْ = 
مقطع ق�صير ثم مقطعان طويلان؛ �إذ تمثل دفقة ق�صيرة تتلوها دفقتان كبيرتان متطابقتان( 
جعلها ت�شكل بتواليها نغما خفي�ضا متحدراً، ومهما �أ�صابها من تغيرات عرو�ضية حتى لو قللت 
�أن  هو  وال�سبب  وهدوئها  ال�صوتية  ا�ستطالتها  على  تبقى محافظة  التفعيلة  ف�إن هذه  زمنها 
هذه التفعيلة تعو�ض ما يحذف منها بحروف المد ويبدو �أن بنيتها المقطعية )�أق�صد التفعيلة( 
هي التي ت�ستدعي العبارة التي تكثر فيها حروف المد ومن ثم توفر ف�ضاءات �صوتية منا�سبة 
لان�سيابية النغم وتحدره وهي ف�ضاءات ت�ستوعب حركية المعنى وتراتبيتها في العبارة ال�شعرية، 

كما في ق�صيدة زهور دك�سن )�سِوايَ()11(:
�ســـــــــــــــوايَ  فعُـــــــــــــولُنْ

�ؤالْ ال�سُّ دِ  ْ بَِرْبَ� �أقْحَمَتْني  الّتي  فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعولْ �سوايَ 
فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُ فَعُولُنْ فَعُولْ�سِوايَ التي �أ�ضرَمَتْ �شَجَرَ الإنْفِعالْ

بَ�������������تْ�������������ن�������������ي..  .. وَمَ���������������������������������نْ غَ�������������رَّ ف������������عُ������������ولُ������������نْ   فَ�������������عُ�������������ولُ�������������نْ 

.. وَمَ��������������������������������نْ ب�������������ادَهَ�������������تْ�������������ن�������������ي..  فَ������������عُ������������ولُ������������نْ   فَ�������������عُ�������������ولُ�������������نْ  

�����������������������يَ������������������������ؤولُ..  �������������������������ِمبا ������������������������سَ  .. فَ���������������عُ���������������ولُ���������������نْ   فَ������������������عُ������������������ولُ 

�آلْ.  ك����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����انَ..   فَ������������������عُ������������������ولُ������������������نْ فَ�������������������عُ�������������������ولْ. وم���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ا 

فمن خلال هذه الف�ضاءات التي يوفرها المد في العبارة نجد �سلطة نغمة المتقارب حا�ضرة 
بتعاقبها من مبد�أ ال�سطر حتى منتهاه لتحكم �سياق العبارة ب�إيقاع هادئ رتيب ينتهي بوقفة 
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بين  ال�صوتي  الان�سجام  وهذا  المق�صورة،  فَعولْ  ت�شكيل  يوفره  ما  وهو  ال�صوت  عندها  يمتد 
بنية التفعيلة وبنية اللفظ هو وجه مهم من وجوه تلاحم الإيقاع العرو�ضي مع اللغة ال�شعرية 
باهتة  حلية  المجرد  العرو�ضي  و�ضعه  في  هو  كما  هنا  الوزن   يكن  ولم  الق�صيدة،  داخل  في 
يمكن الا�ستغناء عنها بل هو �أداة فاعلة في ال�شعر يجب الاعتراف بها كما يقول كوهين)12(. 
وهذا الأمر ينطبق على كل الت�شكيلات الوزنية التي يوظفها ال�شاعر في ق�صائدة فهي لي�ست 
الوزني  النمط  توظيف  على  ال�شاعر  قدرة  في  ال��شأن  �إنما  غيره،  دون  وزني  بنمط  مخت�صة 
م�ستفيدا من كل �إمكاناته التي توفرها التغييرات العرو�ضية وحذق ا�ستعمالها في تعبيره حتى 
يغدو الوزن عن�صرا مهما وفاعلا في الن�ص تتجاوب معه الألفاظ ويتفاعل هو معها من �أجل 
خلق بنية فنية متكاملة ومن ثم ي�شهد مع التجربة ال�شعرية للق�صيدة ولادة واحدة كما الروح 

والج�سد)13(. 

رابعاً. �سياق الكامل:

ول�سياق الكامل ح�ضور بارز في الت�شكيل العرو�ضي للق�صيدة الحديثة فلتفعيلته )مُتَفاعِلُنْ( 
من  درجة  يمنحها  ما  وهذا  فيها  ال�ساكن  �إلى  ن�سبة  حركاتها  لوفرة  مرنة  متموجة  حركية 
الترنم عالية عند تعاقبها في البيت �أو ال�سطر ال�شعري، ولعل هذا ما دعا �صاحب المر�شد �إلى 
�أن يقول عن الكامل: )هو بحر ك�أنما خلق للتغني المح�ض �سواء �أ �أريد به جد �أم هزل ودندنة 
تفعيلاته من النوع الجهير الوا�ضح الذي يهجم على ال�سامع مع المعنى والعواطف وال�صور 
حتى لا يمكن ف�صله عنها بحال من الأحوال()14(. ومع هذه الخا�صية التي تتوافر عليها تفعيلة 
الكامل فقد وفرت لها التغييرات العرو�ضية م�ساحة مهمة من التنوع داخل ال�سطر ال�شعري 
�أفاد منها ال�شعراء في ق�صائدهم بفعل زحاف الإ�ضمار، وعلة الزيادة )التذييل(  واجتماعها 
مع الإ�ضمار �أحيانا وهو ما ي�سميه ح�سن الغرفي بالإمكانات الزمنية)15(. وقد ح�ضرت هذه 
الذين  ال�شعراء  �أيدي  الق�صيرة على  للق�صيدة  الإيقاعي  الت�شكيل  الإمكانات بقوة فاعلة في 
�إليها كغيرها من الوحدات �ضمن الت�شكيل الكلي  �أدركوا �أهميتها وحاجة تعبيرهم ال�شعري 

للق�صيدة ومنهم �سامي مهدي، فهو يقول في ق�صيدته )ورقة لي�ست لكافكا( )16(: 
�إل������������ي������������هِ ال�������������������ق�������������������رادُ  ��������تَ��������فْ��������عِ��������لُ��������نْ مُ�������تَ�������ف�������اعِ�������ـ دَبَّ   مُ�����������������سْ

خَ��������������������������ى َر������������تَ������������� ��������������تَ��������������فْ��������������ـ ف��������������������������ا���������������������������سْ  لُ��������������������������������������نْ مُ�����������������������������سْ

 ـ����������������������������������������������������������عِا����������������������������ل�����������������������������نْ . ون�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������امْ . 
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 مُ������تَ������ف������اعِ������لُ������نْ مُ������تَ������ف������اعِ������لُ������نْ مُ�����ـ وَتَ����������ك����������اثَ����������رَتْ زُمَ����������������رُ ال��������ق��������رادِ،

 ـ���������������ـ���������������تَ���������������ف���������������اعِ���������������لُ���������������نْ مُ��������������ـ ف���������������������م���������������������ا �أحَ�����������������������������������������������������������������سَّ  

 ـ������ـ������تَ������ف������اعِ������لُ������نْ مُ��������تَ��������ف��������اعِا���ل����نْ. وظ���������������لَّ يَ�������ح�������لُ�������م ب������ال�������������سا��ل���مْ.

وا����س���تَ���ف���اقَ ي������ومٌ  م�����رَّ  م����ا  �إذا  مُـ ح���ت���ى  مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُ�سْتَفْعِلُنْ   مُ�سْتَفْعِلُنْ 

مُـ تَ���خَ���لَّ���عَ���تْ �أط������رافُ������هُ م����ن ج���انِ���بَ���ي���هِ    مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُ�سْتَفْعِلُنْ   ــتَفاعِلُنْ 

ال�������عِ�������ظ�������امْ. �إلّا  يَ���������جِ���������دْ   ْ ������تَ������فْ������عا��ل���نْ. وََمل  ـ������تَ������ف������اعِ������لُ������نْ مُ�������������سْ

وبديلتها  )مُتَفاعِلُنْ(  ال�سالمة  الكامل  وحدة  من  الق�صيدة  لهذه  العرو�ضي  ال�سياق  ينبني 
وقد  تمامها.  عند  ال�شعرية  جملها  نهاية  في  التذييل  علة  ح�ضور  مع  )مُ�سْتَفْعِلُن(  الم�ضمرة 
كما  موظفة  الق�صيدة  �إيقاع  ت�شكل  وهي  العرو�ضية  بحالاتها  الإيقاعية  الوحدات  جاءت 
في  حا�ضرة  الم�ضمرة  فالتفعيلة  وجوها  ال�شعرية  ال�صورة  وتتطلبه  ال�شعري  التعبير  يحتاجه 
الجمل الدالة على ما هو حتمي يفج�أنا عندما ننتبه �إليه وهو الفناء الذي يدب مهولا كثيفا 

ونحن في غفلة منه، �إنه زوالنا الذي يحيط بنا ويطبق علينا.

البنية ال�صوتية والدلالية للعبارات ت�ستدعي ايقاع )مُ�ستفْعِلُن( الرجزية ال�صلدة المت�ضامة 
)دبيب القراد، ب�صورته الكثيفة المتراكمة الب�شعة = رمز الهلاك والفناء الحتمي المطبق( / 
)حتى �إذا ما مرَّ يوم وا�ستفاق = �سرعة مرور الزمن والا�ستفاقة المفاجئة، �صورة ينا�سبها ايقاع 
م�ستفْعِلُنْ ب�ضرباته ال�صلبة المتوالية( / )تخلع الأطراف، و�سرعة تحولها �إلى عظام �ساكنة 
وتذهله.  تفج�أ وعينا  التي  ال�ساكنة  ير�سم �صورتها  ايقاع �صلب متوال  كلها يحاكيها  باردة( 
وتح�ضر تفعيلة )مُتَفاعلنْ( بمرونتها وحركيتها في الجمل ال�شعرية التي ت�ؤثث �صورا حركية 
من مثل )تعاقب �أفواج القراد �إليه / وتكاثرت زمر القراد، فما �أح�سّ، وظلَّ يحلم بال�سلامْ 
متوال  ايقاع  هذا  وينا�سب  ودعة(  بهدوء  والأمان  ال�سلام  وتوهم  الغفلة  ا�ستطالة  �صورة   =
فيه هدوء وا�ستطالة تكفلته )مُتَفاعلِنْ( وت�ضاعف ب�صورتها المذالة في نهاية الجملة لتحكي 
عن�صرا  ويدخل  الجو  بهذا  الإيقاع  فيوحي  )مُتَفاعلانْ(  والا�سترخاء  والا�ستطالة  الامتداد 
فاعلا في ت�شكيل هذه ال�صور. وال�شاعر هنا انطلاقا من ت�شكيل بنية ق�صيدته الق�صيرة هذه 
والتعبير عن ر�ؤيته فيها لم يقف عند حدود المواءمة بين التعبير والدلالة و�إيقاعهما بل �أخ�ضع 
�إلى �سلطة ت�شكلها الدلالي التي يقت�ضيها التعبير  �إيقاع الن�سق العرو�ضي في هذه الق�صيدة 
وهو ت�شكل قائم على تعاقب ال�صور الجزئية في جملها ال�شعرية الثلاث؛ �إذ كل �صورة ت�أتي 
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في �سطر لوحدها فت�أخذ م�ساحتها الإيقاعية من الن�سق العرو�ضي دون مراعاة لما تتعر�ض له 
التفعيلة من بتر بع�ض مقاطعها لتكمله في ال�سطر الذي يلي م�ستفيدا من خا�صية التدوير التي 
�سنقف عندها لاحقا. و�إن تقطّع بع�ض مقاطع التفعيلة �أو �أجزاء منها )�أو�صالها( على م�ساحة 
الجملة الإيقاعية لهو وجه من وجوه الهدم والتخلُّع والزوال الذي تعبر عنه الق�صيدة بكليتها. 
وي�أتي ت�شكل الق�صيدة العرو�ضي من بنيتها الدلالية والتعبيرية تابعا في حركيته لها ليكون 

عن�صرا حا�ضرا في بُناها الجزئية والكلية معا، فهو يولد معها وي�ستمد روحه منها. 

ولإمكانات التنوع الإيقاعي التي يحتازها الكامل في �سياقه كان ال�شعراء المحدثون يميلون 
الق�صيدة  �أ�سطر  قلة  من  وبالرغم  تجاربهم،  لا�ستيعاب  طيّعة  دينامية  فيه  وجدوا  �إذ  �إليه؛ 
الق�صيرة واكتناز عباراتها �إذ لا ت�ستدعي تو�سعا يتطلب طول العبارة �أو كثرة الأ�سطر فيها 
ف�إن ال�شعراء عندما ينظمون ق�صائدهم الق�صيرة على الكامل لا بد �أن يغتنموا خا�صية التنوع 
الإيقاعي التي يوفرها زحاف الإ�ضمار في وحدة الكامل ليتنا�سل �إيقاع الرجز في �سياقه مثلما 
ر�أينا في الق�صيدة ال�سابقة ومثلما نرى �أي�ضا في ق�صيدة ال�شاعر الب�صري كاظم الحجاج: 

)نُ�ضج()17(
����ش���احِ���بٌ  ت���ق���ال���ةِ  ك���الُرر�بُ� فَ����ت����ىً   ْ  مُ�����سْ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ مُ�����سْ��تَ��فْ��عِ��لُ��نْ مُ��تَ��ف��اعِ��لُ��نْ �إِّين

تَ��������خ��������افْ  لا  ت�����������ق�����������الَ�����������ةُ  ْ ������تَ������فْ������عِ������لُ������نْ   مُ�����تَ�����ف�����اعِا��ل��نْ والُر�����بُ�����  مُ�������������سْ

�����������������������������م�����������������������������ا..  ���������������تَ���������������فْ���������������عِ���������������لُ���������������نْ ل�����������������������������ك�����������������������������نَّ  مُ�������������������������������سْ

����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ���تَ���ـ ي�������������ص������فَ������رُّ وج�������������هُ الر��ب���ت������ق������الَ������ةِ  ����تَ����فْ����عِ����لُ����نْ مُ���������سْ  مُ���������سْ

 ـ��������ـ��������ف��������اعِ��������لُ��������نْ مُ���������تَ���������ف���������اعِا����ل����نْ كُ�������لَّ�������م�������ا قَ���������������������رُبَ ال��������قِ��������ط��������افْ!

بع�ض  في  ال�شعري  التعبير  ي�ستدعيها  مُ�ستفعلنْ(   ( الرجزية  التفعيلة  ح�ضور  �ضرورة  �إن 
تقالَةِ  ْ موا�ضع من العبارة لما توفره من �سرعة و�شدة �أ�سر وقوة جر�س كما في ) �إّين فتىً / كالُرب
فَرُّ وجهُ البرتقالة ( وهي عبارات تحمل معنى متوثبا ولها وقع مميز في الأذن  ما / يَ�صْ / لكنَّ
لذا  )مُ�سْتَفْعِلُنْ(؛  المت�ضامة  الإيقاعية  ووحدتها  المغلقة  المقاطع  ال�صوتية ذات  بنيتها  ب�سبب 
�أن�شادها يكون بنغم متوتر �صاعد في حين يهبط هذا النغم ويتراخى في نهاية ال�سطر  ف�إن 
الأول والثاني وعلى امتداد ال�سطر الأخير فتح�ضر )مُتَفاعِلانْ( بانب�ساطها وهدوء تموجها 
لتنا�سب هذا النغم المتراخي وحركة الانك�سار وال�شحوب التي ي�صير �إليها المرء بعد ن�ضجه 
م�ضاعفة ذلك بالمقطع الطويل في نهايتها عن طريق علة التذييل .�إنه تحول �ضدي من القوة 
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�إلى ال�ضعف وقد ا�ستوعب الن�سق العرو�ضي هذه التجربة ال�شعرية في م�ستوييها المت�ضادين.

خام�ساً.�سياق الرمل:

�أما �سياق الرمل فله ح�ضوره �أي�ضا في التجربة العرو�ضية للق�صيدة الق�صيرة لما يتمتع به 
�إيقاعه من ا�ستر�سال وتدفق توفره تفعيلته )فاعِلاتُنْ( ومزاحفتها )فَعِلاتُنْ( في تعاقبهما 
ي�ستدعيها  �إمكانية  وهي  الأ�سطر  بين  التفعيلي  التداخل  �إمكانية  مع  ال�شعري  ال�سطر  داخل 
مهدي  �سامي  ق�صيدة  ذلك  من  كنوني)18(.  محمد  يرى  كما  للق�صيدة  الحكائي  الطابع 

)الأحياء()19( 
مَ������وت������ان������ا نَ�����������دفُ�����������نَ  �أنْ   فَ������������اعِا�����ل������تُ������������نْ ف��������اعا���ل����ت��������ن ف����ا ق�������ب�������لَ 

فاعِلاتْ هَ���رَب���ن���ا وَتَ��عَ��لَّ��ق��ن��ا ب���أع�����ش��اب الح��ي��اة   فاعِلاتُنْ  فَعِلاتُنْ   عِال�تُ��نْ 

����ي����ن����ا بِ���ب���ق���اي���ا بَ����قِ����يَ����تْ م��ن��ه��م فَ����عِا�ل��تُ����نْ فَ����عِا�ل��تُ����نْ فَ����عِا�ل��تُ����نْ ف��ا ورَ�ض����ِ
 

�����������ى: ذِكْ���������������������رَي���������������������اتْ   عِا�����������ل������������تُ������������������������نْ ف������������������اعِا��������ل���������تْ تُ�����������������������س�����������مَّ

���وان���ا �����ذِي �أُلِح���������دَ في ال����قرِ�ب�� ����سِ فَ������اعِا��ل���تُ������نْ فَ�����عِا��ل��تُ�����نْ فَ����عِا�ل��تُ����نْ فَ�����الَّ
 

كِا�ل�ن���ا    الآنَ  هُ����ن����ا  ي���ح���ي���ا  ����������ذي  فَ�����اعِا��ل��تُ�����نْ فَ�����اعِا��ل��تُ�����نْ فَ����عِا�ل��تُ����نْ والَّ
 

الم����وت����ى، نُ����ن����كِ����رِ  �����ن�����ا لْم  �أنَّ فَ���عِا�ل�تُ���نْ فَ���اعِا�ل�تُ���نْ فَ���اعِا�ل�تُ���نْ فا وكَ����ف����ان����ا 
 

ال����ت���������ش����ي����ي����عِ، ع��������ن  غِ������ب������ن������ا  ِ ولا  فَ���������اعِا����ل����تُ���������نْ ف�����اع�����ـ عِا����ل�����تُ����������نْ    

 ـ���������������������������������ـا����������������ل����������������تُ���������������������������������نْ ف�������������ا ب������������������������������������������������ل جِ����������������������ئ����������������������ن����������������������ا  

���������رن���������ا م��������������عَ مَ�����������������نْ ��������س�������ارَ    عِا������ل������تُ�������������نْ فَ�����������عِا�����ل�����تُ�����������نْ فَ����ـ����ـ����ـ����ـ و����������سُ

 عِا����������������������������ل�����������������������������تُ����������������������������������������������������������نْ ونُ���������������������������������������ح���������������������������������������ن���������������������������������������ا، 

 فَ�����عِا��ل��تُ�����نْ فَ������اعِا��ل���تُ������نْ فَ�����اعِا��ل��تْ وتَ����ل����ون����ا م����ا حَ���فِ���ظ���ن���ا م����ن �ا�ل�ص���ةْ.

الأ�سطر جاء هنا بنغم خفي�ض مت�صل  الرمل وتداخلها بين  المتعاقب لوحدات  الإيقاع  �إن 
يواكب الحكي وا�ستر�ساله وقد كان لأ�صوات المد دور كبير في �إظهار هذا النغم وبروزه كما 
�إذ كل  الإيقاع في كل �سطر؛  المتراخي مع هذا  والتدفق  البطئ  نوعا من  الق�صيدة  اكت�سبت 
�سطر يقدم فقرة من فقرات الحكي التي تخت�ص بتقديم فكرة محددة تختلف عن غيرها في 
الأ�سطر الأخرى المتوالية وهنا يكون لكل �سطر مداه الإيقاعي المحدد الذي ي�ستوعب فكرته، 
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الر�ؤيا  لتت�شكل  ببع�ض  بع�ضها  ربط  مهمة  الأ�سطر  بين  )التدوير(  الإيقاعي  للتداخل  تاركا 
الكلية للق�صيدة دلالة و�إيقاعا. والحقيقة لي�س كل ما نظم على وزن الرمل ي�أتي بنغمة خفي�ضة 
الوزن من  نغمة  ي�ستثمر كل ما في  والدلالي  اللغوي  وت�شكلها  الق�صيدة  �إنَّ جوَّ  بل  م�ستر�سلة 
م�ستويات معبرة لتوظيفها بفاعلية خدمة للتجربة وت�شكيل ر�ؤياها. وتفعيلة )فاعِلاتُنْ( تتميز 
بو�ضوحها الإيقاعي ووقعها ال�صوتي المميز ما يجعلها م�ؤهلة لأن ت�شكل �إيقاعا متوثبا ونغما 
�صاعدا �إذا ما توافرت لها �ألفاظ وعبارات ذات �أ�سر ت�ؤدي معاني ت�سير في جو �شعوري متوهج 
وانفعال عال، وهذا مانجده في ق�صيدة ق�صيرة �أخرى ل�سامي مهدي؛ )الجزء ال�ضائع( )20( :

ح�������������������بُ ال��������ك��������برْ���ي���� ����������������ه����������������ا ال�������������������رَّ  ف��������������������اعِا���������ل����������تُ��������������������ن ف��������������������اعِا���������ل����������تْ �أيُّ

لِّ حَريراً في حَرِيرْ وءِ وبالظِّ ها الملُتَفُّ بال�ضَّ فاعِلاتُن فاعِلاتُن فًعِلاتُن فَعِلاتُن فاعِلاتْ�أيُّ
������������رُّ الأَخِرْ���������������ي��������������� ����������������ه����������������ا ال�������������������������سِّ  ف��������������������اعِا���������ل����������تُ��������������������ن ف��������������������اعِا���������ل����������تْ �أيُّ

��ن��ا ن���ح���نُ فا�ل� ن��ك��ت��م��لُ؟   ف����اعِا�ل��تُ����ن فَ����عِا�ل��تُ����ن فَ����عِا�ل��تُ����ن فَ���عِا�ل�  م���ا الّ�����ذي يُ��ن��قِ���ص��ُ

���������������������������ةٌ؟  َ  ف��������������������������اعِا������������ل�������������تُ��������������������������ن فَ�����������������عِا��������ل��������  رَغ���������������������������ب���������������������������ةٌ ج���������������������������اِحم

خَــــــبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ؟  ..  تُ����������������������������������������������������������������������������ن.. فَ��������������������������عِا������������ل������������� �أَمْ 

التي  الق�صيدة  هذه  �أ�سطر  ينتظم  الذي  هو  والت�سا�ؤل  والانفعال  والتوتر  الده�شة  جوَّ  �إنَّ 
تتحدث عن �أ�شياء �ضبابية �ساحرة وغير مدركة بالح�س وهي �أ�شياء مهيبة من عالم �سماوي 
�إنه جز�ؤه ال�ضائع الذي  �إليها النف�س لو اتحد بها الإن�سان لأو�صلته �إلى درجة الكمال،  تتوق 
�صاعد  وتنغيم  متوتر  بانفعال  يجري  ال�شعري  الخطاب  �إن  دوما.  �إليه  ويت�شوف  عنه  يبحث 
وتتمثله. هذه  ت�ستوعبه  �أن  المعبرة  وانزياحاتها  المميز  بوقعها  الرمل )فاعلاتن(  لنغمة  كان 
)مادة  الق�صيرة  ال�شعراء  ق�صائد  عليها  انتظمت  التي  ال�صافية  العرو�ضية  الأنم��اط  �أبرز 
الذي  الجمالي  الم�ستوى  تلم�س  ب�صدد  بل  هنا  الح�صر  �أو  الإح�صاء  ب�صدد  ول�ست  البحث( 

�أنتجه الت�شكيل العرو�ضي للق�صيدة الق�صيرة.  

�أما الأوزان المركبة فقد �شكلت ح�ضورا متوا�ضعا جدا لايكاد يذكر مقارنة بالأوزان ال�صافية 
هذا  في  الدر�س  ت�ستدعي  وملفتة  مهمة  عرو�ضية  تجارب  تمثل  تكن  ولم  عندها  وقفت  التي 
البحث. �إن الوحدة الإيقاعية في البحور المركبة لا تتكون من تفعيلة واحدة كما هي الحال في 
البحور ال�صافية بل من تفعيلتين مختلفتين يجب على ال�شاعر تكرارهما معاً ك�أ�صغر وحدة 
فاعلن(  )الب�سيط( )م�ستفعلن  بالبحر  ال�شعر  كتب  �إذا  فمثلًا  ال�شعري،  �سطره  �إيقاعية في 
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لي�س له �أن يكتفي بـ )م�ستفعلن( وحدها �أو )فاعلن( وحدها فاكتفا�ؤه بمثل ذلك ي�ضعه �أمام 
ومن  الثانية.  الحالة  )المتدارك( في  و  الأولى،  الحالة  )الرجز( في  هو  بحر مختلف تماماً 
ثم فهو م�ضطر لأن ي�ستخدمها الوحدتين متواليتين معاً. وهذا قد يولد حاجزاً ي�صطدم به 
التدفق ال�شعري او الحالة ال�شعورية التي ي�صدر عنها ال�شاعر والتي قد تتلاءم معها تفعيلة 
واحدة من البحر المركب وهذا ما ي�سيء �إلى الن�ص ال�شعري والى تذوقه على حدٍ �سواء )21(. 
كما �أن النظم على الوزن المركب يفر�ض على ال�شاعر نمطية هذا الوزن الم�سبقة التي تمثلها 
�ضرورة الان�صياع لتوالي التفعيلتين ) الوحدة الإيقاعية المركبة للوزن( ومن ثم تكون �سلطة 
بذاتها  �إيقاعها  خلق  في  ال�شعرية  التجربة  حظ  ويكون  الق�صيدة  على  �سلفا  حا�ضرة  الوزن 
وت�شكيله بما تقت�ضيه م�ستويات التعبير والانفعال فيها قليلا وغير فاعل، بذلك نتبين ال�سبب 

في انخفا�ض ن�سبة البحور المركبة وقلتها في �ساحة الق�صيدة الحديثة. 

المبحث الثاني. تحول الن�سق العرو�ضي؛ تداخل البحور:

الذي  هو  واحد  وزني  ن�سق  على  تنتظم  الق�صيدة  �إن  العرو�ضية  القاعدة  ح�سب  المعروف 
ير�سم خط ت�شكلها العرو�ضي ولي�س لل�شاعر �أن يخلط �إيقاعا ب�آخر غيره في ق�صيدة واحدة، 
غير �أن هذه القاعدة فقدت �سلطتها مذ بد�أ ال�شعر الحديث في العراق بعد منت�صف القرن 
الما�ضي ي�شهد ظواهر مو�سيقية وفنية جديدة نابعة من روح التجربة ال�شعرية وحداثتها)22(، 
يكن �ضربا  التداخل لم  وهذا  واحدة  وزنين في ق�صيدة  تداخل  الظواهر  تلك  بين  وكان من 
من الترف �أو محاولة في التجريب، بل كان في نماذج كثيرة وعلى �أيدي �شعراء كبار �ضرورة 
تعبيرية ي�ستدعيها نمو الق�صيدة وتحولات الدلالة فيها وتنوع الانفعال، ومن ثم فهي ظاهرة 
�إيقاعية تولد من رحم التجربة ال�شعرية للق�صيدة ذاتها ت�ؤدي �إلى مغايرة �إيقاعية في الت�شكل 
العرو�ضي للق�صيدة. وقد �شهدت الق�صيدة الق�صيرة هذه الظاهرة بفاعلية عالية �أ�سهمت في 
ثراء جوها الإيقاعي و�إنعا�شه، وقد �شغل التداخل بين وزني المتدارك والمتقارب فيها الم�ساحة 

الأو�سع.

يجعل تحول  الذي  هو  والمتقارب  المتدارك  وحدتي  بين  الم�شترك  البنائي  الأ�صل  �أن  ويبدو 
مجموع  وتد  من  تت�شكلان  وفعولن(  )فاعلن،  من  فكل  ومقبولا،  م�ست�ساغا  بينهما  الإيقاع 
و�سبب خفيف، يتقدم ال�سبب على الوتد في الأولى، بينما ينعك�س الترتيب في الثانية ليتقدم 
الوتد على ال�سبب، والأمر الثاني الأهم في هذا التحول هو �أن النواتين )ال�سبب والتوتد( في 
وزني المتدارك والمتقارب يمثلان الأُ�سّ الم�شترك للإيقاع بينهما وهذا يعني ا�شتراك )فاعِلُنْ 
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وفَعُولُنْ( بمدى زمني واحد ت�شغله عنا�صر �صوتية متطابقة )مقطع ق�صير/ مقطع طويل/
)فعولن( �إلى  )فاعلن(  من  ال�سياق  تحول  �إن  ثم  الترتيب(  في  اختلاف  مع  طويل،  مقطع 

الإيقاع ب�سبب  �إلى تغير نغمة  ي�ؤدي  " عِلُن فا(  النواتين )فاعِلُنْ  )23( هو انقلاب في  تعاقب 

�أي�ضا في  دور كبير  الإيقاعي  المف�صل  يكون لح�ضور  وقد  للوحدة  الم�شكلة  النوى  تعاقب  تغير 
هذا التداخل)24(. والحقيقة �إن هذا التحول لم يكن اعتباطيا بل التعبير ال�شعري ومقت�ضاه 

الإيقاعي في الق�صيدة هو الذي يوجهه.

وكان للتداخل ح�ضور ملحوظ في ق�صائد ال�شاعر يو�سف ال�صائغ الق�صيرة من بين �شعراء 
فترة ما بعد الرواد فقد اعتمد هذه التقنية في منح ق�صائده تحولا ايقاعيا م�سايرا لتحول 
ق�صائده  �أكثر  في  التقنية  هذه  اعتمد  وقد  ال�شعوري  الموقف  تغير  خط  را�سما  فيها  الفكرة 

الق�صار، يقول في ق�صيدته )مقدمة �أولى .. زمان المحبين()25(:
��������������������ى  ف���������������������������اعِ���������������������������لُ���������������������������نْ ف���������ا م�����������������������������������ا تَ��������������������ب��������������������قَّ

 ...  عِ���������������������������لُ���������������������������نْ ف�������������اعِ�������������ـ�������������ـ هُ���������������������������������وَ الُح����������������������������������������������بُّ

الأخِرْ������ي������... رِه���������اني   ..  ـ������ـ������لُ������نْ ف��������اعِ��������لُ��������نْ ف��������اعِا���ل����نْ ه������ذا 

ذابِلتَانِ... القلبِ  على  ف��اعِ��لُ��نْ فَ��عِ��لُ��نْ ف��اعِ��لُ��نْ فَ��عِ��لُ��نْ فَـــ زَه��رت��انِ 
 

�����������م�����������وعٍ،   ـ������������عِ������������لُ������������نْ فَ�������������عِ�������������لُ�������������نْ ف�����ا وَ���������������س��������������بْ��������������عُ �ش�����������ُ

���������مرْ����ي����...   عِ���������������لُ���������������نْ ف�������������������اعِا���������ل���������نْ... تُ�������������نِرُ������ي������ ال����������ض���������َّ

. . نــتُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ �أَ  فَ���������������������������������عُ���������������������������������ولُ���������������������������������نْ وَ

فَ������عُ������ولُ������نْ  فَ�������عُ�������ولُ فَ�����عُ�����ولُ�����نْ خُ�����������ذونْي بِ����ط����ي����بَ����ةِ قَ�����ل�����بِ�����يْ..
 

���ب���ةُ ال��ق��ل��بِ ���ةَ ، طَ���يِّ فَ�����عُ�����ولُ�����نْ فَ������عُ������ولُ فَ������عُ������ولُ فَ��ـ��ـ��ـ فَ��������إنَّ الم���حَ���بَّ
 

�������ع�������رُ، مَ���������غْ���������فِ���������رةٌ...  ـ����������عُ����������ولُ����������نْ فَ�����������ع�����������ولُ فَ�������عُ�������و وال��������ش�������ِّ

 .. َ ْن�����يْ������ فَ���ـ���ـ���ـ���ـ وَزَم����������������������������انُ الم������������حِ������������بِّ فَ������عُ������ولُ������نْ  فَ������عُ������ولُ������نْ  لُ 
 

... ْ ْر��������يْ��������  ـ����������������عُ����������������ولُ فَ���������������������عُ���������������������ولْ... جِ�������������������������دُّ قَ������������������ص�����������������ِ

ال�شاعر  حديث  وفيها  ال�ست  الأولى  الأ�سطر  في  المتدارك  �سياقان:  الق�صيدة  يت�شاطر 
موقف الحزن  يحاكي  ما  والبطء  الثقل  من  فيها  واحدة  وتيرة  على  بنغمة تجري  نف�سه  مع 
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الأ�سطر بهذه  �إيقاع  الأ�سطر دور فاعل في و�سم  ال�سالمة في  ل�شيوع )فاعلن(  والتح�سر وكان 
الرتابة  �أ�ضفته )فَعِلُنْ( المخبونة في �سطرين منها لم يك�سر  تلوين هادئ ب�سيط  الرتابة مع 
ال�سياق  يتحول  ثم  الأ�سطر كلها.  ينتظم  الانفعال واحد  الأ�سطر لأن م�ستوى  تلف هذه  التي 
بتعاقب وحدة )فَعولنْ( �إلى المتقارب، وهذا التحول يبد�أ مع تحول الخطاب �إلى الآخرين وهو 
خطاب فيه رقة وتودد ومحبة وقرب من المخاطبين وقد بدت نغمة )فَعولُنْ( هي الأ�صلح لخلق 
ال�شعوري  الجو  هذا  تحكي  �إليهم  خفي�ضة  با�ستطالة  والتوجه  والتودد  الرقة  روح  فيه  �إيقاع 
الذي خالطه الحزن مع الود والترجي. ومن ثم كان تحول الإيقاع من المتدارك �إلى المتقارب 
فكريا  الق�صيدة  بنية  داخل  الموقف  تحول  وا�ستدعاه  الق�صيدة  تعبيرية  �أوجدتها  تقنية  هو 
و�شعوريا. و�إن هذا التحول الإيقاعي لا يبد�أ �إلا بعد �أن تتم الجملة ال�شعرية التي قد ت�ستغرق 
�أكثر من �سطر لت�ستكمل دلالتها وت�ستوفي جوها ال�شعوري على ن�سق وزني واحد، ثم تبد�أ جملة 
�شعرية �أخرى ت�ؤدي تحولا دلاليا وفكريا �آخر وي�سوقها جو �شعوري مغاير لتتخذ ن�سقها الوزني 
الملائم الذي ي�ستوعبها فيكون هو الأ�صلح لها؛ لذا ينحرف الوزن هنا �إلى وزن مغاير لا يبتعد 
�أيقاعي  كثيرا في جوهره عن الأول لتبقى الق�صيدة محافظة على ان�سيابيتها ت�سير في كون 
�أو التداخل بين المتدارك والمتقارب مثلا. وفي  متنا�سب ومن�سجم وهو ما يحدث في التحول 
�أغلب الق�صائد التي �شهدت تداخل وزنين في ت�شكيلها الإيقاعي)26( لم تخرج عن مثل ما ورد 
في الق�صيدة التي وقفنا عليها؛ �إذ يتحول ال�سياق الوزني بتحول الموقف او تغير وجهة التعبير 
الق�صيدة متلونا  ت�شكيل  له فاعليته من بين عنا�صر  العرو�ضي عن�صرا  الن�سق  �إيقاع  فيكون 

ب�أجوائها التعبيرية وال�شعورية.

المبحث الثالث

التدوير:

عدد  يحكمه  لا  الذي  ال�شعري  ال�سطر  على  التفعيلة(  )ق�صيدة  الحديثة  الق�صيدة  تقوم 
معين من التفعيلات، بل الدفقة ال�شعرية هي التي تحدد المدى الإيقاعي الذي ي�ستوعبها في 
كل �سطر، بح�سب ما ت�ؤديه من فكرة. وباكتمال الفكرة يبلغ ال�سطر نهايته )وقفته( الدلالية 
الأخرى  الجزئيات  من  بغيرها  ترتبط  دلالية  مو�سيقية  جزئية  ال�سطر  ليكون  والعرو�ضية، 
من  غيره  �إلى  ال�سطر  متجاوزة  الفكرة  تمتد  وقد  معها)27(،  وتتفاعل  الق�صيدة  ج�سد  في 
الأ�سطر حتى تمامها فت�أتي بدفقة �شعرية �أكبر وجملة �شعرية �أطول تتجاوز ال�سطر عرو�ضيا 
التدوير بين  يقع  الق�صيدة كلها، وهنا  ت�شمل  �أخرى، وقد  �أ�سطر  �أو  �آخر  �إلى �سطر  ومعنويا 
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التي  لنهايات  تابعة عرو�ضيا  الأ�سطر  بدايات  وتكون  للمعنى  مُتابَعةً  بعده  وما  ال�سطر  نهاية 
�سبقتها في�سير الن�سق العرو�ضي م�ستمراً دون توقف حتى تكتمل الجملة ال�شعرية فتكتمل معها 
والدلالية معا)28(  العرو�ضية  الوقفتين  التدوير  وقفتها. وهنا يخرق  وتبلغ  المو�سيقية  �صورتها 
ومداها  ال�شعرية  والجملة  ال�شعورية  بالدفقة  متعلقا  الأمر  كان  و�إذا  فيه.  يقع  �سطر  كل  في 
المو�سيقي ف�إن لهذه الحالة مكانة متميزة في الق�صيدة الق�صيرة، تجعل للتدوير قيمة مهمة 
�إمكانات هذه الق�صيدة وخ�صائ�صها من حيث طبيعة  التعبيرية، ولكن على وفق  بنيتها  في 
الجملة ال�شعرية وجوها ال�شعوري وما تقت�ضيه من م�ساحة �إيقاعية كافية. وكما هي الحال في 
الق�صيدة الحديثة يجيء التدوير في الق�صيدة الق�صير جزءا من مقطع، �أو مقطعا كاملا، �أو 

يت�سع لي�شمل الق�صيدة كلها فتكون مدورة. 

�أولًا. التدوير الجزئي:

وهو امتداد �أحد �أ�سطر الق�صيدة عرو�ضيا �إلى �سطر يليه ليلتحم معه عرو�ضيا بتحول جزء 
من تفعيلته الأخيرة �إلى �أول ال�سطر الذي يليه، ويرافق ذلك امتداد معنوي تُ�ستكمل الفكرة 

من خلاله. من ذلك ق�صيدة ح�سب ال�شيخ جعفر )�إلى ديك الجن()29(: 
يَ�����ق�����تُ�����لُ ام����������ر�أةً مَ��������نْ  �������كَ  �أظُ�������نُّ ف����اعِ����لُ����نْ فَ����عِ����لُ����نْ ف����اعِ����لُ����ن فَ����عِ����لُ����نْ لا 

 

.. ال����������قُ����������ن����������وطْ  في   ف����������������اعِ����������������لُ����������������نْ فَ�������������������اعِا���������ل���������نْ ع���������ائِ���������م���������اً 

������كَ �أزمَ�����عْ�����تَ قَ���تْ���لَ فَـــــ م���ا جَ�����رى هُ�����وَ �أنَّ ف���اعِ���لُ���نْ  فَ���عِ���لُ���نْ  فَ���عِ���لُ���نْ  ف���اعِ���لُ���نْ 
 

��������راب ال���������ش��������َّ في  ل�������ه�������ا   ـ�������ـ�������عِ�������لُ�������نْ ف��������اعِ��������لُ��������ن فَ����������اعِا����ل�����نْ خَ�����������ي�����������الٍ 

�����������راب(  ف����������������اعِ����������������لُ����������������نْ فَ�������������������اعِا���������ل���������نْ ف������������اتّ������������خَ������������ذتَ )ال�����������������������سَّ

حَ�������������ن�������������وطْ! �أو   فَ�����������������عِ�����������������لُ�����������������نْ فَ��������������������اعِا���������ل����������نْ قَ������������������دَح������������������اً 

�إنهما يمثلان جملة تُقر�أ  �إذ  جاء التدوير في هذه الق�صيدة بين �سطريها الثالث والرابع؛ 
بنف�س واحد مت�صل لا �سيما �أن التدوير وقع بين الم�ضاف والم�ضاف �إليه ، وقد ي�سمح �إن�شاد 
�أو�شبه وقفة في نهاية ال�سطر عند )�أزمعتَ قتلَ( بالقدر الذي  الق�صيدة بوقفة ي�سيرة جدا 
يُبِرز حركة الفتح على لفظة )قَـتْـلَ( ويُلفتُ ال�سمع �إلى التعبير) �أزمعتَ قتلَ( لتوكيد ح�ضوره 
من  كلًا  لأن  �أي�ضا  لإبرازها  )خَيالٍ(  عند  ال�صوت  الثالي ممدا  بال�سطر  يو�صل  ثم  ودلالته 
)�أزمعتَ قتلَ، وخيالٍ لها في ال�شراب( يمثلان ب�ؤرتي �إ�شعاع تعبيري في الجملة ال�شعرية التي 
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ات�سعت لل�سطرين، و�أح�سب �أن �أهمية اللفظتين التعبيرية هذه هي التي دفعت ال�شاعر �إلى �أن 
يجعلهما في �سطرين ي�ؤدي كل منهما فكرة جزئية مهمة ثم يو�صل بينهما بتقنية التدوير، و�إلا 
ف�إنّه ب�إمكانه �أن يجعل التعبير كله في �سطر واحد �أو يجعل لفظة )خيالٍ( مع م�ضافها )قتل 
خيال لها( وينتهي الأمر لكن ورودهما في �سطر واحد يجعل وهجهما التعبيري باهتا وهذا 
بظني ما تجنبه ح�سب ال�شيخ جعفر. وندرك �أن التدوير )و�إن جاء جزئيا بين �سطرين( كان 
واحد فقط من  وقوعه عند �سطر  يقت�صر  والتدوير الجزئي لا  بعناية.  فاعلا جدا وموظفا 

الق�صيدة بل قد ي�أتي بين �أكثر من �سطر منها)30(.

ثانياً. التدوير المقطعي:

هذا التدوير يمتد لي�شمل مقطعاً كاملًا يمثل جملة �شعرية واحدة تمتد �إلى �أكثر من �سطر 
في داخل الق�صيدة تكتنفها دفقة �شعورية واحدة، ويكون الن�سق العرو�ضي ممتدا هو الآخر مع 
الجملة حتى يبلغ وقفته باكتمال المعنى. وبذا تكون الق�صيدة متكونة من �أكثر من مقطع، كل له 
خ�صو�صيته من حيث التعبير وال�شعور، والت�صوير، والدلالة. وهذه الخ�صو�صية لا تقطعه عن 
غيره من مقاطع الق�صيدة بل هو وحدة خ�صبة م�ؤهلة للنمو والتعا�ضد مع غيرها من المقاطع 
في �سبيل اكتمال التجربة ال�شعرية. ومن الأمثلة على ذلك ق�صيدة �سامي مهدي:)ورقة لي�ست 

لكافكا( )31(.
�إل���������ي���������ه ال������������������ق������������������رادُ  �������تَ�������فْ�������عِ�������لُ�������نْ مُ������تَ������ف������اعِ������ـ دَبَّ   مُ���������������سْ
خَ�����������������������ى َر�����������تَ����������� ������تَ������فْ������ـ ف�����������������������ا������������������������سْ  لُ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����نْ مُ�������������سْ

 . مْ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ـ�����������������������������������������������������عِا��������������������������ل��������������������������نْ. و
 مُ�����تَ�����ف�����اعِ�����لُ�����نْ مُ�����تَ�����ف�����اعِ�����لُ�����نْ مُ����ـ وَتَ��������ك��������اثَ��������رَتْ زُمَ�������������رُ ال�������ق�������رادِ، 

�أحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�سَّ  ـ�������������ـ�������������تَ�������������ف�������������اعِ�������������لُ�������������نْ مُ������������ـ فـــمــــــــــــــــــــــــــا 
 ـ�����ـ�����تَ�����ف�����اعِ�����لُ�����نْ مُ�������تَ�������ف�������اعِا���ل���نْ. وظ�������������لَّ يَ������ح������لُ������م ب�����ال�����������سا��ل��مْ. 
مُ�سْتَفْعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ مُـ ح��ت��ى �إذا م���ا م���رَّ ي����ومٌ وا���س��تَ��ف��اقَ
مُـ تَ��خَ��لَّ��عَ��تْ �أط����رافُ����هُ م���ن ج��انِ��بَ��ي��هِ مُ�سْتَفْعِلُنْ  مُ�سْتَفْعِلُنْ  ــتَفاعِلُنْ    

ال�����عِ�����ظ�����امْ. �إلّا  يَ�������جِ�������دْ   ْ �����تَ�����فْ�����عا��ل��نْ. وََمل مُ�����������سْ ـ�����تَ�����ف�����اعِ�����لُ�����نْ    

الق�صيدة متكونة من ثلاثة مقاطع مدورة وكل مقطع يطغى عليه الطابع ال�سردي وينتابه 
نف�س �شعوري واحد خا�ص به. ويقدم فكرة �أو حالة من حالات الهدم والزوال التي يتعر�ض لها 
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الإن�سان وهو ي�سلك دربه في الحياة. �إن التدوير في كل مقطع يربط الأ�سطر مع بع�ضها متجاوزا 
وقفتها ليقدم �صورة �إيقاعية و�شعورية نامية للفكرة التي يعبر عنها المقطع، هذه ال�صورة تمتد 
مع امتداد الفكرة عبر الأ�سطر و�إذا �شئنا الدقة �أكثر ف�إن كل �سطر في المقطع الواحد يقدم 
�صورة جزئية مرحلية لها �إيقاعها في ال�صورة الكلية للمقطع، لذلك عمد ال�شاعر �إلى �إفراد 
كل منها في �سطر خا�ص بها موكلا للتدوير مهمة ربطها �إيقاعيا في نف�س �شعري واحد، فكان 
التدوير تقنية مهمة في ت�شكيل الق�صيدة لها فاعليتها في نمو مفا�صلها وت�شكل فكرتها. وهذه 
التقنية كما يبدو ت�صلح مع الق�صائد ذات الطابع ال�سردي كما �شهدنا في هذه الق�صيدة �إذ 
اكتنف مقاطعها طابع �سردي وا�ضح فجاءت مدورة. ويكون للتدوير المقطعي تعالق متفاعل مع 
التقفية في الق�صيدة، كونها مو�ضع الوقفة المهمة التي تختم الجملة المو�سيقية للمقطع وينتهي 
عندها دفقه ال�شعوري والدلالي. فغالباً ما ت�أتي المقاطع المدورة منتهية بقافية تتكرر في داخل 
الق�صيدة، كما هو الحال في الق�صيدة ال�سابقة. وهذه التقفية في نهاية المقاطع المدورة ت�سهم 
التعبير كله ليحقق كمال  ي�سوق  التدوير  �أن  للمقاطع كما  ال�صوتي  الف�ضاء  ت�شكيل  كثيراً في 
دلالته عند لفظ القافية، ما يجعلها ب�ؤرة �صوتية وتعبيرية لها مكانة بارزة في ج�سد الق�صيدة. 

من ذلك ما نحده في ق�صيدة يو�سف ال�صائغ؛ )�أيُّها المغُترب( )32(:
ف������ـ))وح�����������������ي�����������������د بم�����������ق�����������ه�����������اكَ(( ف�����������ع�����������ول�����������ن  ف�����������ع�����������ول�����������ن   
القــ�صـــــــــــــــــــــــــــــــــــائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ ف�������ـ�إن  ف��������������������ع��������������������ولُ  ع�����������������ول�����������������ن   
ال�������������������ف�������������������اوِ ج�������������ب�������������ه�������������ة  ف������������ع������������ول������������ن ف������������ع������������ول������������ن ف������ـفي 
ع�����������������������ول�����������������������ن ف����������������ع����������������ول����������������نْل���������ي�������������������س���������تْ وح������������������ي������������������دَه …

ف�������������������������������ع�������������������������������ول�������������������������������ن ف����������������ـ وب���������������������������������������������������������غ���������������������������������������������������������دادُ، 
ع����ول����ن ف���ع���ول���ن ف��ـ ع��������ول��������ن ف����ع����ول����نفي �ساعةِ الحبّ	 لي�ستْ بعيدَهْ ..	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
.. ت������������قر�����ت������بْ  �أن  ف�����������������اع�����������������ل�����������������ن ف��������������اع��������������ل��������������نْح�����������������س��������بُ 
ف������������������������������������������اع������������������������������������������ل������������������������������������������ـ�أي����������������������������������������������������������������ه����������������������������������������������������������������ا
ـ����������������������������ـ����������������������������ن ف�������������������اع�������������������ل�������������������ـ ال�����������������������������������������������������������ش�����������������������������اع�����������������������������رُ
ـ����������������������������������������ن ف�����������������������اع�����������������������ل�����������������������نْالم���������������������������������������������������غر�������������������������ت�������������������������بْ...
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على  هي  قافية  في  ي�شتركان  والثاني  الأول،  مقفاة.  مدورة  مقاطع  ثلاثة  ذات  الق�صيدة 
التوالي )وحيدهْ، بعيدهْ(. �أما الثالث فيتوحد مع قافية ال�سطر الذي قبله )تقترب، ومغترب(. 
�إيقاعها على ف�ضائه كله،  للمقطع كما ن�شرت ظلال  الزمنية  النهاية  لتعلن  القافية  وجاءت 
والتدوير يختزل نهايات الأ�سطر في نهاية واحدة ومن ثم ت�شع القافية بقوتها الدلالية وقيمتها 

عها �إليها. الإيقاعية على كل �أ�سطر المقطع وتُخ�ضِ

ثالثاً. التدوير الكلي:

 وهو يختلف عما �سبقه؛ لأنه ي�أخذ بالق�صيدة كلها من �أول �سطر �إلى �آخره. فتبدو الأ�سطر 
في �شكل متوالية �إيقاعية تنتهي عند �آخر �سطر. وبهذا تكون الق�صيدة مدورة كلياً، ولابد �أن 
تخ�ضع الق�صيدة كلها �إلى دفقة �شعورية واحدة تمتد مع امتداد �أ�سطرها لكي يكون التدوير 
فيها ناجحاً. فتكون الق�صيدة كلها جملة �شعرية واحدة ين�ساب �إيقاعها العرو�ضي دون تعثر �أو 
تلك�ؤ حتى مو�ضع الوقفة في �آخر �سطر منها. ويبدو �أن الق�صيدة الق�صيرة لم ت�شهد هذا النوع 
من التدوير ب�شكل ملحوظ وا�سع، ولعل ال�سبب في ذلك هو �أن التدوير �أكثر ما يوائم الدرامية 
و ال�سرد وهذان الأمران تكون الق�صائد الطويلة طبعا �أف�سح مجالا لهما، ولكن ذلك لم يمنع 
ب�أكملها كما في ق�صيدة �سامي مهدي:  �إذا ما اكتنفها ال�سرد  وروده في الق�صيدة الق�صيرة 

)رغبة �أخرى( )33( :
����ب����احَ �����ل�����جُ ه�������ذا ال�����ص����ّ �����قَ�����طَ ال�����ثَّ  فَ������عِ������لُ������نْ ف������اعِ������لُ������نْ ف������اعِ������لُ������نْ فَ���ـ���ـ���ـ ������سَ

 ـ�����������������������������������عِ�����������������������������������لُ�����������������������������������نْ ف�������������ا ك������������������������������ث������������������������������ي������������������������������ف������������������������������اً، 

����م����تِ،   �����ى الم������دي������ن������ةَ ب����ال�����ص����َّ  عِ�������لُ�������نْ ف������اعِ������لُ������نْ فَ������عِ������لُ������نْ ف����اعِ����ـ فَ�����غ�����طَّ

ـ��لُ��نْ ف��اعِ��لُ��نْ ف��اعِ��لُ��نْ فَ��عِ��لُ��نْ فَ��عِ��لُ��نْ فا وان����بَ����ثَّ في ك����لّ م��ن��عَ��ط��فٍ وط���ري���قٍ، 
 

تِ وال�سّخْطِ،  عِلُنْ فاعِلُنْ فَاعِلُنْ فاعِلُنْ فَعِلُنْ فاعِـ ولكنَّ بي رغبةً في التَّعنُّ
 

��������ي��������احْ. ال���������ص��������ّ في  رغ���������ب���������ة   ـ���������لُ���������نْ ف���������اعِ���������لُ���������نْ فَ������������اعِا�����ل������نْ. ب����������ي 

 

البرد  �شدة  من  ال�شاعر  امتعا�ض  وهو  متنام  واحد  �شعوري  نف�س  الق�صيدة  هذه  يكتنف 
و�صمت المدينة ب�سب �سقوط الثلج كثيفا في كل منعطف وطريق، لذا جاءت الق�صيدة في دفقة 
واحدة ب�إيقاع متوال لا وقفة فيه حتى النهاية، يحكي ا�ستمرارية البرد وتعاظم �صمت المدينة. 
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وفي الوقت نف�سه يحكي الإيقاع المدور �أي�ضا تنامي انفعال ال�شاعر وامتعا�ضه حتى بلغ درجة 
�إلى  وتتابعها  الأ�سطر  �إيقاع  للتدوير فاعليته في حركية  ال�صريح )ال�صياح(، فكان  الرف�ض 

تمام الفكرة واكتمالها دلاليا و�شعوريا فكانت الق�صيدة جملة �شعرية واحدة.

خاتمـــة:

•	 بعدم  جادة  محاولات  �شهدت  المعا�صر  العراقي  ال�شعر  في  الق�صيرة  الق�صيدة  �إن 
بنيتها  �شكلت  فقد  ال�صارمة  بقواعدها  والتقيد  الخليلية  الأنماط  لتقليدية  الر�ضوخ 
العرو�ضية بما يتلاءم وطبيعة التعبير والجو الانفعالي للق�صيدة متخذة من التفعيلة 

وحركيتها �أداة طيعة لر�سم م�سار النغم الذي يتطلبه التعبير ودلالاته.

•	 ومظاهر  م�ستوياتها  بكل  فاعليتها  حققت  الق�صيرة  للق�صيدة  العرو�ضية  التجربة   
ت�شكلها و�أثبتت  ح�ضورها التعبيري والدلالي والإيحائي في وجود الق�صيدة.

•	 وقد �أفاد ال�شعراء من تقنيات الت�شكل العرو�ضي ف�أح�سنوا توظيفها داخل ق�صائدهم 
الق�صيرة كعنا�صر تعبير و�إيحاء �أ�سهمت في ت�شكل دلالات ق�صائدهم وتحقيق وجودها 
الإيقاعي المتفاعل مع التجربة ال�شعرية، �إذ انطلقوا في ذلك من روح التجربة ال�شعرية 

ومقت�ضيات التعبير والإيحاء فيها.

•	 الإمكانات  كل  من  م�ستفيدين  الم�سبقة،  العرو�ضي  الن�سق  نمطية  ال�شعراء  تجاوز 
ال�شعري  التعبير الجمالي  التي يجدون فيها تجاوبا وتناغما مع متطلبات  العرو�ضية 

لق�صائدهم. 

•	 وهم في ذلك كله حر�صوا على �أن تحافظ ق�صائدهم مع كل ما �شهدت من ظواهر �أو 
النابع من روح التجربة،  تقنيات عرو�ضية على الجوهر الإيقاعي المت�سق مع التعبير 

فالق�صيدة هي التي تر�سم خريطتها الإيقاعية التي لا تتماثل فيها مع غيرها.  
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